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I. Horario.
Todas las clases se impartiran los viernes de 10,00 a 12,00 horas a excepcion de la primera
sesion de presentacion que durara aproximadamente una hora (de 10,00 a 11,00 horas).

I1. Metodologia docente.

Curso no presencial impartido a través de plataforma online Zoom. La conexién con los
alumnos se producira 15 minutos antes (9:45 horas) de comenzar cada una de las sesiones
(10,00 horas).

I11. Calendario
Temario Fecha

0. Introduccién y presentacion del temario. 29 enero 2021
Tema 1. Pedro Berruguete y la introduccion de la pintura del 5 de febrero
Renacimiento en Espaiia.
Tema 2. Juan de Borgofia en la Catedral de Toledo. 12 de febrero
Tema 3. Juan Martinez Montaiés (1568-1649), escultor. 19 de febrero
Tema 4. Velazquez en Sevilla. 26 de febrero
Tema 5. Velazquez en Italia. 5 de marzo
Tema 6. Lavinia Fontana (1552-1614), pintora bolofiesa. 12 de marzo

Festividad de San José 19 de marzo
Tema 7. André Le Notre (1613-1700) y el jardin francés. 26 de marzo

Viernes Santo 2 de abril

Tema 8. Las plazas de Paris. Antecedentes y desarrollo de una 9 de abril
transformacion urbana (1587-1775).
Tema 9. Urbanismo hispanoamericano (I). 16 de abril
Tema 10. Urbanismo hispanoamericano (II). 23 de abril
Tema 11. El mercado del Arte Contemporaneo (I). 30 de abril
Tema 12. El mercado del Arte Contemporaneo (II). 7 de mayo
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Tema 1. Pedro Berruguete y la introduccion de la pintura del Renacimiento en Espaiia (5
de febrero).

' La trayectoria artistica de Pedro Berruguete (c.
1445/1450-1503) se halla en el centro de una vieja polémica
historiografica sobre la llegada de la pintura renacentista de
progenie italiana a la Peninsula Ibérica. En buena medida, los
escasos datos biograficos del pintor de Paredes de Nava han
alimentado las dudas sobre su formacion en Castilla y sobre
una mas que posible estancia en Italia. No ha ayudado
tampoco la falta de informacion sobre la mayoria de sus obras
que han llegado a nuestros dias, algunas de ellas conservadas
en el Museo Nacional del Prado.

Este tema abordara el estado de la cuestion del asunto
Berruguete a través del analisis critico de su biografia, del
repaso de sus obras mas importantes y del planteamiento del
famoso caso de Petrus Hispanus en la corte de Urbino de
Federico de Montefeltro (1422-1482) y su posible
identificacion con el pintor castellano. Sin olvidar, el
problema de su relacion con las obras toledanas pintadas por
Juan de Borgofia en la Catedral de Toledo.

Bib.

Pilar SILVA MAROTO, Pedro Berruguete, Salamanca, Junta de Castilla y Leon, 2001.

Pedro de Berruguete. El primer pintor renacentista de la Corona de Castilla, catalogo de la exposicion
celebrada en Paredes de Nava, Madrid, Junta de Castilla y Leon, 2003.

Actas del Simposium Internacional Pedro Berruguete y su entorno, Palencia, Diputacion, 2004.

Letizia GAETA, Juan de Borgoiia e gli altri. Relazioni artistiche tra Italia e Spagna nel ‘400, Galatina,
Mario Congedo, 2012.

Pedro Berruguete en Segovia, Segovia, Diputacion de Segovia, 2013.

Tema 2. Juan de Borgoiia en la Catedral de Toledo (12 de febrero).

%{ La restauracion de las pinturas murales de la sala
o capitular de la Catedral de Toledo ha permitido estudiar a
| fondo este magnifico conjunto realizado por el enigmatico Juan
de Borgona (activo desde 1495-1535). El programa
iconografico, de marcado sentido concepcionista, nacio en la
secretaria del cardenal Francisco Jiménez de Cisneros (1436-
1517), promotor de la creacion de esta sala de reunion, asi
como de la capilla Mozarabe establecida en la torre sin
construir a los pies del complejo catedralicio. En el registro
superior se concatenan las escenas de la vida de la Virgen
(lados Norte y Sur), completadas por la Pasion de Cristo (Este)
y un majestuoso Juicio Final (Oeste).

Desentrafiar la personalidad artistica de Borgofia, a
medio camino entre la pintura flamenca en la que debid de
formarse y las novedades del primer Renacimiento florentino
sera el objetivo de este tema, en el que se planteara asimismo
la actividad de este maestro en otras obras del &mbito toledano.

Bib.

Diego ANGULO INIGUEZ, Juan de Borgoiia, Madrid, Instituto Diego Velazquez, 1954.

Isabel MATEO GOMEZ, Juan de Borgoria, Madrid, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico,
2004.

Erika DOLPHIN, Archbishop Francisco Jiménez de Cisneros and the Decoration of the Chapter Room and
Mozarabic Chapel in Toledo Cathedral, Nueva York, New York University, 2008.

Juan Luis BLANCO M0z0, “Juan de Borgofia y las pinturas de la Sala Capitular de la Catedral de Toledo”,
en Restauracion de la sala capitular de la Catedral de Toledo. Madrid, Fundacién ACS, 2020, pp. 21-101.
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Tema 3. Juan Martinez Montaifiés (1568-1649), escultor (19 de febrero).

El pasado afio de 2019 se celebrd en el Museo de
Bellas Artes de Sevilla una exposicion retrospectiva
dedicada a este escultor jienense que, formado en Granada,
alcanzo justa fama en la Sevilla que vio nacer a Diego
Velazquez. Maestro de la religiosidad de la Contrarreforma,
sus obras se pueden contemplar —hoy todavia— en los
principales templos de la ciudad hispalense.

Tuvo una breve estancia en Madrid, donde fue
llamado para modelar la cabeza de la escultura ecuestre de
Felipe 1V, fundida mas tarde por Pietro Tacca y que hoy se
encuentre en la plaza de Oriente. Velazquez, aprovecho la
ocasion, para sacarle un magnifico retrato, manos en la obra,
que hoy se conserva en el Museo del Prado. El “Lisipo
andaluz”, como asi fue conocido, también acometio diversas
obras para fundaciones religiosas ubicadas en América.

Bib.

Beatrice G. PROSKE, Juan Martinez Montanés: sevillian sculptor, Nueva York, The Hispanic Society of
America, 1967.

José HERNANDEZ DiAZ, Juan Martinez Montarniés, Sevilla, Guadalquivir, 1987.

Manuel Jesus ROLDAN SALGUEIRO, Juan Martinez Montarniés y su obra sevillana, Sevilla, editorial
Maratania, 2015.

Montariiés, maestro de maestros, catalogo de la exposicion celebrada en el Museo de Bellas Artes de Sevilla,

Sevilla, Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico, 2019.

Tema 4. Velazquez en Sevilla (26 de febrero).

La etapa de formacién de Diego Velazquez
(1599-1660) en Sevilla alcanza hasta 1623, cuando se
establece definitivamente en Madrid como pintor de
Felipe IV y protegido de don Gaspar de Guzman, conde-
duque de Olivares. Comenzo6 en 1611, al ser aceptado
como aprendiz en el taller de Francisco Pacheco (1564-
1644), autor del Arte de la pintura (Madrid, 1646).

En esta década de formacion, se forjo el estilo de
Velazquez bajo la influencia del naturalismo pictdrico
que se habia abierto paso desde Italia en la Sevilla de su
época. En este tema trataremos de situar en el tiempo las
primeras obras del joven sevillano, admitidas
mayoritariamente por la critica, en la mayoria de los
casos bodegones y pintura religiosa, en las que ya se
empieza a atisbar la genialidad del pintor. También pint6
sus primeros retratos, como el de la venerable madre
Jerénima de la Fuente (Museo Nacional del Prado) o el
que se conserva en el mismo Museo de su maestro.

Bib.

Julian GALLEGO, Veldazquez en Sevilla, Sevilla, Diputacion, 1974.

Jonathan BROWN, Veldzquez. Pintor y cortesano, Madrid, Alianza, 1999.

Velazquez y Sevilla, Sevilla, Junta de Andalucia, 1999.

Luis MENDEZ RODRIGUEZ, Veldzquez y la cultura sevillana, Sevilla, Universidad, 2005.

De Herrera a Velazquez. El primer naturalismo en Sevilla, Bilbao, Museo de Bellas Artes, 2006.

Jos¢ Manuel CRUZ VALDOVINOS, Veldzquez. Vida y obra de un pintor cortesano, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2011.
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Tema 5. Velazquez en Italia (5 de marzo).

Dos fueron las estancias del pintor sevillano
en Italia. La primera, desarrollada entre 1629 y
1630, naci6 del deseo de conocer las antigliedades
de aquel pais, seguramente alentado por Pedro Pablo
Rubens. Tuvo la oportunidad de visitar las ciudades
de Génova, donde desembarcé procedente de
Barcelona, Milan, Venecia, Ferrara, Bolonia y
Roma, principalmente.

La segunda estancia fue mas larga. Le
entretuvo en la peninsula italiana, principalmente en
la Ciudad Eterna, desde 1649 a 1651, con la misioén
de contratar los vaciados de esculturas clasicas,
conservadas en las principales colecciones romanas,
que iban a decorar la famosa Pieza Ochavada del
Alcazar de Madrid. Durante estos meses tuvo la
oportunidad de realizar los maravillosos retratos de
Juan Pareja (Metropolitan Museum, NYC),
ayudante y también pintor; del Papa Inocencio X ‘ _
(Galeria Doria Pamphili, Roma) y de Camillo o e
Astalli- Pamphili (The Hispanic Society of America, NYC), entre otras obras
Bib.

Velazquez. El Papa Inocencio X de la Galleria Doria Pamphili, Roma, Madrid, Museo del Prado, 1996.
Jonathan BROWN, Veldzquez. Pintor y cortesano, Madrid, Alianza, 1999.

Veldazquez a Roma, Milan, Skira, 1999.

Salvador SALORT, Veldzquez en Italia, Madrid, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte, 2002.

José Manuel CRUZ VALDOVINOS, Veldzquez. Vida y obra de un pintor cortesano, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2011.

Tema 6. Lavinia Fontana (1552-1614), pintora boloiiesa (12 de marzo).

Lavinia Fontana, natural de Bolonia, encarna
la via tradicional utilizada por la mujer para acceder al
oficio artistico. Se formd en el taller profesional de su
padre Prospero Fontana (1512-1597), un pintor de
cierto reconocimiento en el activo centro artistico de
la ciudad padana.

Pintora del ultimo manierismo, dirigid el
taller de su padre hasta su muerte, alcanzando justa
fama como retratista. En 1603 se traslado a la ciudad
de Roma, donde seria nombrada pintora del Papa
Clemente VIII y mas tarde de Paolo V Borghese. De
este periodo se conserva un buen niimero de obras que
atestiguan que disfruté de una clientela variada y de
un reconocimiento profesional muy amplio, siendo
nombrada pintora de la Academia de San Luca.

Bib.

Maria Teresa CANTARO, Lavinia Fontana bolognese “pittora singolare”, 1552-1614, Milan y Roma, Jandi
Sapi, 1989.

Lavinia Fontana, 1552-1614, catdlogo de la exposicion Museo Civico Archeologico Bolonia, Milan,
Electa, 1994.

Lavinia Fontana of Bologna, 1552-1614, catdlogo de la exposicion National Museum of Woman,
Washington, Milan, Electa, 1998.

Caroline P. MURPHY, Lavinia Fontana. A Painter and Her Patrons in Sixteenth-Century Bologna, New
Haven y Londres, Yale University Press, 2003.

Historia de dos pintoras. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana, ed. a cargo de Leticia Ruiz Gomez,
Madrid, Museo Nacional del Prado, 2019.
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Tema 7. André Le Notre (1613-1700) y el jardin francés (26 de marzo).

Su nombre esta asociado indefectiblemente con los
jardines de Versalles, el palacio de Luis XIV. Hijo de un
humilde jardinero, elevo la profesion gracias a su ingenio a la
hora de disefiar jardines utilizando la perspectiva supeditada
a la arquitectura de las residencias campestres de los hombres
mas poderosos de su tiempo, como el ministro de finanzas
Nicolas Fouquet o el propio Rey Sol.

En colaboracion con el arquitecto Louis Le Vau
(1612-1670) y el pintor Charles Le Brun (1619-1690) disefid
los jardines de Vaux-le-Vincomte que, de forma paradoéjica,
terminaron con la carrera politica de su promotor, el citado
Fouquet. Fue el inicio de una larga trayectoria profesional al
servicio de la Corona que, ademas de Versalles, quedaria
plasmada en los jardines de los palacios de Chantilly, Saint-
Germain-in-Laye, Sceaux o Marly, llegando a ser el creador
y maximo representante del jardin francés.

Bib.

Patricia BOUCHENOT-DECHIN y Georges FARHAT, André Le Nétre in Perspective, Paris, Hazan, 2013.
Franklin HAZELHURST, Gardens of Illlusion: The Genius of André Le Nostre, Nashville, Vanderbilt
University Press, 1980.

Bernard JEANNEL, Le Notre, Madrid, Akal, 2003.

Angel Miguel NAVARRO, El jardin de Versalles, Buenos Aires, CTM, 1986.

Erik ORSENNA, Portrait d'un Homme Heureux: André Le Nétre, Paris, Fayard, 2000.

Ian THOMPSON, Los Jardines del Rey Sol. Luis XIV, André Le Notre y la creacion de los jardines de
Versalles, Barcelona, Belacqua, 2006.

Tema 8. Las plazas de Paris (1587-1775). Antecedentes y desarrollo de una transformacion
urbana (9 de abril).

Paris, ciudad medieval y poco atractiva a finales del
Renacimiento, sufri6 una gran transformacion urbana durante
el reinado de Enrique IV (1589-1610). En buena medida,
estos cambios vinieron de la mano de una suerte de “cirugia”
que posibilito la apertura de una serie de plazas que trataron
de monumentalizar la capital de Francia. Fue entonces
cuando se levantaron las plazas del Puente Nuevo, Real
(Vosgos) y del Delfin, en lugares estratégicos de la ciudad
necesitados de una regeneracion urbana.

Las nuevas plazas quedaron delimitadas por una
arquitectura clasicista que andando el tiempo alcanzaria una
mayor prestancia bajo la influencia de los modelos italianos,
como sucederia, ya en tiempos de Luis XIV, con la plaza de
las Victorias y con la de Vendome. De forma paralela, nacio
la costumbre de erigir en el centro de estos espacios
representativos esculturas de sus promotores reales que
reforzaban el papel de la monarquia francesa, dentro de una
politica de imagen que alcanzaria su cénit con Luis XIV.
Bib.

Andrew AYERS, The Architecture of Paris: an Architectural Guide, Londres, Axel Menges, 2004.
Jean-Pierre BABELON, Demeures parisiennes sous Henri IV et Louis XIII, Paris, Hazan, 1991 (1965).
Hillary BALLON, The Paris of Henri IV: Architecture and Urbanism, N. York, 1991.

Anthony BLUNT, Arte y Arquitectura en Francia 1500-1700, Madrid, Cétedra, 1998 (1953).

Louis HAUTECOUR, Histoire de [’architecture Classique en France, Paris, Picard, 1943-1952.

Histoire de la France urbaine. 3. La ville classique de la Renaissance aux Révolutions, dir. Georges Duby,
Paris, Seuil, 1981.
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Temas 9 y 10. Urbanismo hispanoamericano (I y II). (16 y 23 de abril).

Se trata, sin duda, de la aportacion mas destacada [F =

PLANEA DELA CIVDAD bE TRVAILLO.

de la colonizacion espafiola en América. Segliin avanzaba la
conquista del Nuevo Mundo, la Corona espafiola desplego
una politica de fundaciones de ciudades que sirvid para
implantar la autoridad del rey en aquellas lejanas tierras y
para articular regionalmente un territorio inmenso.

Este tema tratara de dilucidar los diferentes tipos de
fundaciones, creadas en base al proceso historico de
conquista, el procedimiento llevado a cabo para el
establecimiento de una ciudad y los trazados urbanos
utilizados antes y después de las Leyes de Indias creadas
por Felipe II en 1573. De la misma forma se analizaran un
selecto grupo de ciudades con el fin de estudiar el desarrollo
de este fendmeno urbano en América: Ciudad de México,
establecida sobre la vieja Tenochtitlan; la Ciudad de los
Reyes del Peri, mas conocida como Lima, capital del
virreinato; y Cuzco, también en el Peru, creada sobre el
trazado original de la ciudad de los incas.

Bib.

Javier AGUILERA ROJAS, Urbanismo espaiiol en América, Madrid, Editora Nacional, 1973.

Francisco DOMINGUEZ COMPANY, Politica de poblamiento de Espaiia en América. La fundacion de
ciudades, Madrid, Instituto de Estudios de la Administracion Local, 1984.

Richard L. KAGAN, Imagenes urbanas del mundo hispanico. 1493-1780, Madrid, El Viso, 1998.

Ramon GUTIERREZ, Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica, Madrid, Catedra, 2002.

Manuel LUCENA GIRALDO, A4 los cuatro mundos. Las ciudades de la América latina, Madrid, Marcial Pons,
2006.

Temas 11 y 12. El mercado del Arte Contemporaneo (I y II). (30 de abril y 7 de mayo).

A través de una mirada critica se abordara la
evolucion del mercado del Arte Contemporaneo en
Sothebyss: los ultimos afios, caracterizado por una constante
subida de los precios de venta en lo que, hasta la
ultima crisis, parecia una nueva burbuja econdmica.
El analisis partira del rol desempefiado por cada uno
de los agentes que operan en el mercado primario y
secundario de estos intercambios, a saber, los artistas,
los coleccionistas, los marchantes y las casas de
subastas.

No sera dificil constatar que las normas que
rigen en los mercados financieros no son
extrapolables al mundo del Arte Contemporaneo, en
especial, en lo que atafie a sus principales centros
economicos del Arte, las ciudades de Londres y
Nueva York, a las que se ha unido en los Gltimos afios
algunas ciudades de China.

Bib.

Simon de PURY y William STADIEM, El subastador. Aventuras en el mercado del arte, Madrid, Turner,
2016.

Meryle SECREST, Duveen. A Life in Art, Nueva York, Alfred A. Knopf, 2005.

Don THOMPSON, E! tiburon de 12 millones de dolares. La curiosa economia del arte contempordneo y las
casas de subastas, Barcelona, Ariel, 2009.



